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XXXIX. Jahrg. 
Zur Musikbeilage. 


Das Offertorium ,,Justorum animae, 
eine Mustercomposition des t Dr. Fr. Witt, 
erscheint hier in neuer Auflage mit Beifii- 
gung des ,,Alleluia® fiir das Fest Allerheili- 
gen und die ésterliche Zeit. Méiénnerchére 
finden dieselbe Composition in der Musik- 
beilage zu Caecilia 1896 No. 8. Ich habe die 
4 Singstimmen zur Bequemlichkeit jener 
Chorleiter, welche das Lesen auf drei Sy- 
stemen zu schwer finden (!), auf zwei 
Systeme drucken lassen, damit aber nicht 
sagen wollen, dass bei der Auffiihrung die 
Orgel mitspielen solle: vielmehr soll die 
Composition a capella gesungen werden, 
wie der Componist sie geschrieben hat. 
Mit der vorliegenden Nummer der ,,Caeci- 
lia‘ erhalten die Abonnenten 12 Seiten 
Musik, darum nur 4 Seiten Lesestoff. J.S. 


Einige Erlauterungen zu den Regeln 
des Choralvortrags.*) 


Es war vorauszusehen, dass bei Kinfiih- 
rung der Vaticana der gute Wille, alle Vor- 
schriften genau zu beobachten, gar man- 
chen Chorleiter und Singer da und dort 
iiber das gesteckte Ziel hinausfiihren 
wiirde. Wie natiirlich, wandte sich die 
Aufmerksamkeit zunaichst ungeteilt dem 
zu, Was neu und ungewohnt war, und da lag 
die Gefahr nahe, das Selbstverstiindliche, 
das, weil es eben selbstverstindlich ist, in 
den als neu betrachteten Vorschriften nicht 
ausgesprochen oder nur leise angedeutet 
ward, entweder ganz tiber Bord zu werfen 
oder doch stark zu vernachlissigen. — Das 
geschah bisher besonders in Bezug auf 3 
Vortragsregeln, die Regeln, die 1. das 
Tempo, 2. das Verhaltnis von Wort und Ton 
und 3. die Wiedergabe der einzelnen Neumen 
betreffen. 

Auf Grund einer eingehenden schrift- 
lichen und miindlichen Verstindigung mit 
dem Redactor der Vaticana, dem Hochwiir- 
digsten P. Abt Dom Pothier, geben wir im 
folgenden nihere Erliuterungen zu diesen 
Regeln, insoweit sie durch die bisherigen 
Erfahrungen nétig geworden sind. 


*) Caecllia, Strassburg, i. E. 


St. Francis, Wis., October 1912. 


No. 10. 


I. Tempo der Choralweisen. 


Die auf das Tempo beziigliche Stelle des 
oftiziellen Vorworts der Vaticana lautet: 
» Auch ist gar sehr darauf zu achten, dass 
durch ungleichmiassiges Singen die hl. Ge- 
singe ja nicht verunstaltet werden. Die 
einzelnen Neumen oder Toéne diirfen nicht 
nach Belieben bald ungebiihrlich langsam, 
bald ungebiihrlich schnell gesunygen wer- 
den. Gleichmissig soll man singen, gleich- 
zeitig pausieren und stets genau auf ein- 
einander achten. Singt man langsam, da 
wiissen auch die Pausen linger werden.... 
Man darf es denen nicht nachtun, die den 
Gesang gar leichtfertig tibereilen und eben- 
sowenig denen, die in unangebrachter 
Langsamkeit Silbe um Silbe buchstabieren. 
Moége man langsam oder schnell singen, es 
geschehe immer mit fliessender Stimme 
und runder wohigefalliger Tongebung 
(Hucbald, Nicetas, Instituta Patrum).‘‘ 

Der Jetzte Satz mag es wohl gewesen 
sein, der so manchen Chor leider dazu ge- 
bracht hat, 2u7 mehr in schnellem Tempo 
Choral zu singen und damit die wunderbare 
Abstufung im Wechsel der Tempi, wie sie 
auf Grund der Aesthetik, der Liturgik und 
der geschichtlichen Ueberlieferung der 
Wechsel der Feste, der Besetzung und der 
Raumdimension im Zusammenhang mit 
dem Inhalt des Gesungenen den Siingern 
zur heiligen Pflicht macht, zu zerstéren. 
Hin feierliches Magnificat und Benedictus 
wird in demselben Tempo heruntergehas- 
pelt wie ein rezitierter Ferialpsalm; eine 
grandiose O-Antiphon unterscheidet sich 
nur durch Melodie und Textdimension von 
einer gewohnlichen Vesperantiphon; ein 
feierliches Te Deum oder Pange lingua vor 
dem ausgesetzten Allerheiligsten flattert 
nur daher wie ein in den Kirchenraum sich 
verirrender Vogel|; Introitus, Alleluia, Of- 
fertorium, Communio, alles das rollt oder 
gleitet, je nach der Eigenart des betreffen- 
den Chores, unterschiedslos durch die 
Hailen. 

Die Warnung vor ungebiihrlicher Un- 
gleichméssigkeit des Tempo in einem und 
demselben Tonstiick wird also missdeutet 
als Warnung vor Ungleichmissigkeit im 
gesamten Corpus der Choralgesinge, und 
das Singen mit /liessender Stimme und 
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runder, wohlgefalliger Tongebung irrtiim- 
licher Weise als ,,schnell singen“ verstan- 
den. 

Das Singen mit ,,fliessender Stimme 
und runder, wohlgefalliger Tongebung™ 
ist nach Dom Pothier’s ausdriicklicher Er- 
klarung nichts anderes als die in jeder Ge- 
sangschule angestrebte biegsame Tonge- 
bung, die den Singer in Stand setzt, die 
einzelnen melodischen Figuren wirklich als 
einheitliche organische Tongebilde, ohne sie 
zu zerhacken, wiederzugeben. Das hat also 
mit dem Tempo selbst eigentlich wenig zu 
tun. Es wird nur deshbalb an dieser Stelle 
hervorgehoben, weil ein ungebiihrliches 
Dehnen der Einzelténe deren organische 
Verkniipfung erschweren oder vereiteln 
koénnte. Dass es aber ein ,,langsam“ und 
ein ,,schnell’’, also verschiedene Tempi im 
Choral gibt, ist durch diesen namlichen 
Satz hervorgehoben. Der die Tongebung 
bestimmende Zuzatz lennt vom einen wie 
vom andern nur das ,,Ungebihrliche ab“, 
bestimmt die ausser ihnen liegenden 
Grrenzen. 

Fir die Wahl des Tempo ist auch nach 
Dom Pothier’s Ausfiihrungen in erster 
Linie massgebend der Inhalt des Tonstiicks 
im vollen Sinne, d. h. der Inhalt des Textes 
und der Melodie und die Bedeutung bei- 
der im Festganzen, dem Text und Melodie 
per accomodationem die endgiltige, spe- 
zielle und spezifische Pragung verdan- 
ken. Je erhabener der Inhalt, je gross- 
artiger der melodische Aufbau, je 
bedeutender die Stelle des betreffenden 
Tonstiicks im Gottesdienst, je hdéher das 
Fest, desto feierlicher, gemessener und 
wiirdiger muss die betreffende Melodie er- 
tonen, was nur durch eine angemessene 
diskrete Dehnung, durch ein langsameres 
Tempo erreicht werden kann. 

Die Wahl des Tempo richtet sich zwei- 
tens nach der Besetzing und dem Raum, 
in dem das Tonstiick vorgetragen wird. 
Starke Besetzung fordert unbedingt lang- 
sameres Tempo, desgleichen eine gréssere 
Raumenfaltung. Ein und dasselbe Choral- 
stiick muss langsamer von einem Massen- 
chor, etwa der Gesamtheit der Glaubigen, 
schneller von einigen Solisten, langsamer 
in einem Dom, schneller in einem kleinen 
Kirchlein oder einer Kapelle vorgetragen 
werden. . 

Unter allen Umstinden, weil stets er- 
habensten Inhalts, auf dem Héhepunkt der 
Feier thronend und auf Massengesang be- 
rechnet, miissen nach alter, ununterbro- 
chener Ueberlieferung die neutestament- 
lichen Cantica, das Magnificat und Bene- 
dictus, /angsamer gesungen werden. 

Der Inhalt ist stets der erhabenste, 


denn es sind die beiden ersten und sublim- 
sten Triumphlieder auf die eingetretene 
Welterlésung, in denen dieErlésungsgnaden 
und Erlésungstugenden gleichsam um die 
Wette Gottes Erlésungstaten preisen. Die 
Melodie ist meist eine entsprechend reich- 
ere. Die Stellung dieser Gesinge im 
Gottesdienst ist stets die herrschende: 
Nachdem die Hingabe der Gliubigen an 
Gott im mehrfachen Antiphonal- und 
Psalmengesang, und die Hingabe Gottes 
an die Glaubigen im Wort des Capitulum 
sich vollzogen, erreicht die gegenseitige 
wonnevolle Vereinigung Gottes und der 
Glaubigen tiber die Stufen des Hymnus 
hinauf ihren Hodhepunkt im Magnificat 
resp. Benedictus. Die gsnze Gemeinde 
erhebt sich und zum Zeichen der héchst- 
gesteigerten, seligen Vereinigung aller mit 
Gott und unter sich selbst, werden Altar, 
Priester und Volk in eine einzige, duftende 
Weihrauchwolke gehillt. Und da sollte 
die Musik in den Niederungen des Gewohn- 
lichen und Alltaglichen verbleiben! Sie 
muss sich wie die Herzensstimmung erhe- 
ben und weiten, muss wie die Weihrauch- 
wolke tiber dem Altar aufsteigen und aus 
dem Presbyterium heraus durch die Hallen 
des Gotteshauses sich verbreiten, alle Her- 
zen und Gemiiter wirksamer denn alles 
Voraufgegangene erfassen und mit dem 
Allerhédchsten vereinigen. 


Das kann nur geschehen durch jenes 
,,altius et morosius* (hdher und langsamer), 
das dieselbe ,,Commemoratio bevis de tonis 
et psalmis modulandis“ Hucbald’s von St. 
Amand (9. Jahrh.), die die Vaticana als 
Autoritat zitiert. ,,Cantica quoque Evan- 
gelii‘‘, heist es es da, ,,altius et morosius 
ceteris psalmis.‘‘‘) Das Mass dieses 
, langsamer“ bestimmt dieselbe Abhand- 
lung gleich nacher: ,,um das doppelte.“ 

Im zweitfolgenden Absatz?) wird nimlich 
daran erinnert, dass die Antiphonen izzer- 
halb eines Psalms (die Antiphonen wurden 
bekanntlich im Mittelalter nach jedem 2. 
Psalmvers, wie heute noch im Invitatorium, 
oder doch wenigstens einmal zwischen dem 
Psalm und Gloria Patri, repetiert) in dem- 
selben Tempo wie der Psalm selbst, am 
Schluss des Psalms aber um dass doppelte 
langsamer gesungen werden sollen: ,,finito 
psalmo legitima productione producatur 
duplo dumtaxat longius." Eine Ausnahme 
hiezu sollen die Antiphonen zu den neutes- 
tamentlichen Cantica (Magnificat, Benedic- 
tus und Nunc dimittis) bilden. Da nam- 
lich diese Cantica so wie so /angsamer (also 
duplo longius) gesungen werden miissen, 








1) Gerbert, Scriptores 1 p. 227. 
2) ebenda p. 228. 
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k6énnen deren Antiphonen dies Tempo ein- 
fach beibehalten: ,,excepto dum cantica 
evangelica sic morose psalluntur, ut non 
longiori, sed eadem morositate, antiphonam 
subsequi oporteat.” 

Diese jedenfalls uralte Vorschrift ward 
auch in der Folge, wie aus den verschiede- 
nen Agenden ersichtlich ist und die leben- 
dige Tradition es bezeugt, beibehalten. 
Die Leser der ,,Ceecilia” dirften nament- 
lich zwei historische Belege  interes- 
sieren, die die Forterhaltung dieser Tradi- 
tion im Elsass bis in unsere Zeit hinein 
bezeugen. 

Der erste gehdrt dem 
Jahrhunderts an und weist auf eine 300- 
jihrige ‘Tradition zuriick. Der zweite 
stammt aus der ersten Hiilfte des 19. Jahr- 
hunderts, zeigt uns also die alte Tradition, 
wie sie in unsere Gegenwart einmiindet. 

Der erste ist eine Vorschrift aus dem 
deutschen Cantorbuch der Cisterzienserab- 
tei Aénigsbriisbei Leutenheim a. d. Sauer 
U.-E., gegr. von Herzog Friederich d. Einiiu- 
gigen (¥ 1147 — Mutterhaus der Cisterzien- 
serinnenabtei Lichtenthal b. Baden-Baden), 
wonach tie Antiphonen zum Magnificat und 
Benedictus nur vom Abt (resp. der Aebtis- 
sin), in seiner Abwesenheit vom Cantor 
(resp. der Cantrix) angestimmt werden sol- 
len: ,,wan die selben Ant. sint zu spreche 
mit erwirdixeit® (fol. 91b).') 

An der Schwelle der Gegenwart er- 
wihnt der Strassburger Domkapellmeister 
Jos. Wackenthaler (+ 1867) diese Tradition 
in seiner unter den Auspizien des Hoch- 
wiirdigsten Hrn. Bischofs von Strassburg, 
Dr. Andreas Rees, fiir das Priesterseminar 
und den Domchor angelegten offiziellen 
Méthode de Plain-Chant nochmals 
mit den Worten: ,,Du Magnificat et du Be- 
nedictus quisechantent toujours plus 
solennellement que les autres psau- 
mes. —La psalmodie de ces deux cantiques, 
qui a plus de majesté et qui s’exécute 
plus lentement que celle des psaumes, 
commence par l’intonation 4 chaque verset*’ 
(p. 50). 

Zu den Gesingen, die ebenfalls unter 
allen Umstinden langsamer vorgetragen 


Ende des 15. 


1) Dieses Cantorbuch (Directorium) aus dem 
J. 1492 befindet sich als Papierhandschrift No. 1181 
klein 89 im Strassburger Landesarchiv uud schliesst 
mit den Worten: Anno domini millesimo quadrigen- 
tesimo nonagesimo secundo in dominica quadrage- 
sime finitus est iste liber per me sororem Magda- 
lenam de Wickersheim et Cantricem. Sit laus et 
Gloria Summe trinitati. 

Als Vorlage war nach der Einleitung das Direc- 
torium der Cisterzienserabtei von Maulbronn (i. 
Wiirttemberg 1138 gegriindet) benutzt worden: fol. 
lla ,,das do heisset index noch der form und wise 
der kirchen oder closter Mulbrun.** 


werden miissen, rechnet Dom Pothier 
weiter: die grossen Adventsantiphonen (O 
Sapientia etc.), das Christus factus est; 
ferner alle Sakramentshymnen vor dem 
ausgesetzten Allerheiligsten. 

Man beachte also diese wenigen Andeu- 
tungen. Sie werden vor verhingnisvoller 
kiinstlerischer und liturgischer Einseitig- 
keit schiitzen, der gottesdienstlichen Kunst 
ihre volle Entfaltung, dem Volke die ihm 
gebiihrende Teilnahme am Gottesdienst 
und dem Gottesdienst selbst seine Wahr- 
heit und Integritat sichern. X. M. 

(Fortsetzung folgt.) 
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The Crown Hymnal.*) 


By C. WEISS, ORGANIST AT MATER DOLOROSA 
CHURCH, NEW ORLEHANS, LA. 


The long-promised, much heralded 
“Crown-Hymnal’”’ has at last made its ap- 
pearance and at least in its first part, con- 
taining English hymns, is distinctly disap- 
pointing. 

When His Grace the Archbishop of New 
Orleans issued his eloquent and enthusi- 
astic pastoral on church music, he also sent 
out a list of compositions, mostly selected 
from the well-known catalogue of the St. 
Caecilia Society,—which he recommended 
for introduction in our churches. It was 
justly to be expected therefore that the 
hymn book would contain works of com- 
posers mentioned in that listor at least 
only compositions of the same style. In 
vain we look among the English hymns in 
the Crown Hymnal for melodies composed 
by Pearsall, Witt, Konen, Mitterer, Smith, 
Piel, Stehle,Gruber and the like; or for such 
time-honored melodies as ‘‘Media vita,’’ “‘In 
dulci jubilo,’’ “‘O head full of wounds,” ete. 
which for centuries have been sung by 
Catholic congregations. Instead there 
are among the 160 English hymns many 
flimsy melodies, which fit the words like a 
modern lady’s gown would fita statue of 
the Blessed Virgin. These melodies ap- 
parently have not been composed to the 
underlying words, but are merely adapted 
to them, regardless of whether they ex- 
press the sentiments of the text or not. 
(See f. i., No. 34; %time Mozart surely 
did not dream of those words, when he 
composed that melody.) We find melodies 


*) Crown Hyminal....Edited, with Glossary and 
Graded Table of Hymns, for the Use of Parochial 
Schools, by Rev. L. J. Kavanaugh, Superintendent 
of Catholic Schools of the Archdiocese of New 
Orleans, and James M. McLaughlin, Organist, St. 
Mary’s Church (Charlesrown), Boston, Mass. 


Boston: Ginn & Co. 
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in valse-rythm (one of the worst is perhaps 
No. 52, % time, Giojoso!—with its really 
ludicrous refrain: King of Glory; hear the 
loving!) Melodies in march rythm are not 
rare. (The limit in this regard is undoub- 
tedly reached in No. 129, Allegro sostenuto 
[?] Oh, what a trashy refrain! And that 
beautiful No. 75, 2% time, Allgretto soste- 
nuto!) 

Have the compilers of these hymns ever 
examined such exemplary hymn-books as, 
é. g. that of St. Gall, that of Cologne; or 
that of Treves ? Have they looked into such 
splendid collections of hymns as those by 
Mohr, Roesler, Dreves,S. J.? The Eng- 
lish hymns inthe Crown Hymnal create 
the impression as if their editors had depo- 
sited in a grab-bag a number of hymns 4 la 
St. Basil’s Hymn Book, the Catholic 
Youth's Hymn Book, e tutti quanti, 
and had picked out a bunch at random. 
With such melodies as they offer we shall 
not be able to awaken and cultivate a taste 
for Gregorian Chant. Notone amongst the 
160 hymns of the Crown Hymnal is com- 
posed in the Gregorian modes. Even melo- 
dies in Minor are very few. There are 
very good melodies to be found, worthy of 
the Church; but experience shows that they 
will be neglected. 

The accompaniments to the Crown 
Hymnal have not yet been published. 
But itis to be feared that they will make 
matters worse, forin the preface the an- 
nouncement is made that they will be suit- 
able for the piaro or organ. Thereis a 
difference between an organ and a piano 
accompaniment. The only one suitable for 
church hymns is the former. And above 
all: the papal Motu Proprio of 1903, to 
which the preface of the Crown Hymnal 
refers, says (VI, 19): “The employment of 
the piano is forbidden in church.” Conse- 
quentely a piano accompaniment is not 
only out of place in church but is expressly 
forbidden, and the Crown Hymnal is in 
direct contradiction to the pastoral of His 
Grace Archbishop Blenk, whose Imprima- 
tur it bears, and to the commands of the 
Holy Father. 

Nothing can be said against Part II, 
which contains mostly reprints from the 
Vatican editions of the Gregorian Chant. 
But 13 Litanies in honor of the Blessed Vir- 
gin is too much, 4 would have been amply 
sufficient: and No. 233 (dima Redemptoris 
Mater) and No. 281 are ugly blots amongst 
the Latin hymns. In No. 233 even the text 
had to be distorted to make the words fit 
the trashy melody. No. 281 (Zantum ergo) 
is an example how this grand hymn should 
not be composed. 


The tables II, III, IV, etc., are out of 
place inahymn book. On page 531 there 
is an allusion to the ‘New Educational 
Music Course” to be used in many schools. 
There is the proper place for those tables. 
In the hymn book they only serve to detract 
attention from the prayers and hymns. 

Have the editors of the Crown Hymnal 
submitted the same to the committee of cri- 
tics of the St. Caecilia Society? Please do 
it and let us hear what they have to say 
about it. (Fortnightly Review 1912 No. 13.) 


— © > — -— 


A critic is justified in seeking and in 
pronouncing the truth without reserve; it 
is not his duty to consider whom he pleases 
or offends by his candor. (AMBROS.) 


Many build as cathedrals were built— 
the parts nearest the ground finished, but 
that part which soars toward Heaven, the 
turrets and spires, forever incomplete, said 
Henry Ward Beecher. Many musicians 
give years of their lives to preparing them- 
selves to play and teach, and neglect to 
build up the super-structure of a culture 
that carries into the higher planes of life. 
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Dr. Salzmann - Freistelle am Lehrerseminar zu 
St, Francis, Wis. 
Friiher eingegangene Beitrige 


Seitdem eingelaufen: 
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Von Herrn J. L. Hagemann 
Geschenk 
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Ein herzliches Vergelt’s Gott an alle Wohlthidter! 
Mégen sie noch viele Nachahmer finden, beseelt 
von dem Geiste des edlen Dr. Salzmann! 

Bei dieser Gelegenheit sei auch der warmste 
Dank ausgesprochen dem Centralverein und der 
Federation of Catholic Societies von Wisconsin fiir 
das besondere Wohlwollen, womit sie sich bei ihren 
letzten Generalversammlungen fiir die Férderung 
des katholischen Laienlehrerstandes ausgesprochen 
haben. Es ist zu erwarten, dass diese Gesinnungen, 
thatkriftig unterstiitzt, wirksam dazu _beitragen 
werden, dem Lehrerstand eine solide Grundlage zu 
verschaffen. 


J. M. Kasel, Rector. 
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Corrigenda. 


In der Musikbeilage zur letzten Num- 
mer der ,,Ciicilia“, Seite 76, erster Takt, 
sollen im Alt die beiden ersten Noten as 
statt a heissen. 





